Rosne na nieuzytkach, odtogach, w zaroslach i lasach
na przydrozach i obrzezach pdl, gdzie biorg mnie za chwast
bywam w ogrodach oliwnych, gdy schodze na potudnie .
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Ostropest plamisty (tac. Silybum marianum) jest tatwy do przeoczenia wsrdd innych ktujgcych
roslin porastajgcych pobocza i nieuzytki, krajobrazy na marginesie codziennej uwagi. Jest
rozpoznawalny po fioletowych, kulistych koszyczkach kwiatowych otulonych kolczastymi
tuskami, a od jego bardziej pospolitego krewniaka, ostu, wyrdzniajq go mlecznobiate smugi na
ciemnozielonych lisciach. Pod kolczastq okrywg, w owocach tej rosliny uznawanej za ,zielsko",
skrywa sie sylimaryna — substancja, dzieki ktdrej ostropest od starozytnosci przewija sie
w europejskich zielnikach.

Tytut wystawy ,Z mitoScig, Silybum marianum" stylizowany jest na podpis listu, przybierajgc czesSciowo
charakter epistolarny i odwracajqc zwyczajowy kierunek wypowiedzi: to nie cztowiek zwraca
sie do rosliny, lecz roslina zdaje sie przemawiac do nas. Jest to zaproszenie do dialogu
z bytem w celu wstuchania sie w relacje pomiedzy naturq a dziedziczeniem, ujawniajqc, ze
historia, wierzenia i pamie¢ nie istniejq obok materii, lecz sq przez nig wspotksztattowane.
+Chwastowos&" staje sie tu metodologig — samo pojecie chwastu nie jest kategorig botaniczng,
lecz kulturowg; sposobem porzqdkowania Swiata wedtug kryteriow uzytecznosci. Pozornosé
okazuje sie mylgca, a ostropest staje sie figurq tego, co uporczywie wymyka sie klasyfikaciji:
czyms niepozqdanym i roslinq leczniczq, symbolem religijnym i organizmem kolonizujgcym
krajobrazy przeksztatcone przez cztowieka. Uwaga kierowana jest ku temu, co marginalne
i codzienne, ku przestrzeniom, w ktérych ujawnia sie sprawczosé roslin.

W przestrzeni zbudowanej wokét tej rosliny prezentujemy twoérczos§¢ podejmujgcq temat tego,

co wymyka sie porzgdkujgcym systemom. Artystki biorgce udziat w wystawie siegajq po
réznorodne strategie, by bada¢ granice miedzy naturq a kulturqg, miedzy tym, co uzyteczne
i zbedne, Swiete i pospolite. Ostropest, bqdz szerzej chwast jako kategoria kulturowa, staje
sie metaforq tozsamosci nieprzystajgcej do systemow klasyfikacyjnych. Ich prace ujawniajq
potencjat takiego spojrzenia w przemysleniu hierarchii decydujgcych o tym, co uznajemy

za wartoSciowe, oraz w splataniu praktyk ludowych, wierzen religijnych i natury w jednq,
nieoczywistq opowiesc¢.

Pomimo unikalnych wtasciwosci prozdrowotnych, ostropest czesto ginie w zestawieniu ze swoimi
bracmi i siostrami — ostami, ostrozeniami, poptochami — a jego tozsamos¢ staje sie zbiorowa:
ztozona z pomytek i powtdrzen, jakimi zywi sie pamie¢ ludowa. Oset zaczyna znaczyé rowniez
ostropest — nie jako wyjqtek czy pomytka, lecz bardziej jako reguta: w gwarze ludowej,
podobnie jak we wspotczesnej polszczyznie potocznej, nazwa ta obejmuje zaréwno oset
(Carduus), jak i inne ktujgce rosliny, w tym ostropest. Gdzie linneuszowska taksonomia widzi
réznice gatunkdw i domaga sie podporzgdkowania, pamie¢ kulturowa buduje pokrewiefistwa
przekraczajqce granice systematyki. Na polskiej wsi pod wspdlng nazwgq ostu funkcjonowaty
rézne rosliny z rodziny astrowatych, zlewajgc sie w jeden byt o niejednoznacznej naturze: bywat
on uciqzliwym chwastem i zielskiem, ale tez lekiem, a w czasach niedostatku pozywieniem.
Ostropest nazywano rowniez ostem NajSwietszej Marii Panny: wedtug europejskiego folkloru
chrzescijanskiego biate smugi na jego lisciach powstaty z kropli mleka Maryi, ktére spadty na
rosline podczas karmienia Dziecigtka. Charakterystyczne znamiona na liciach stajq sie w tej
opowiesci Sladem, niemal stygmatem, czy materialnym znakiem obecnosci sacrum zapisanym
w tkance rosliny.

Legenda nie uniewaznia jednak wczesniejszych wyobrazen o ostropescie; przeciwnie, naktada na
nie kolejnq warstwe znaczeh. Ceniony w medycynie ludowej, obdarzany wtasciwoSciami
oczyszczajqcymi, pozostaje jednoczesnie rosling przydrozy i nieuzytkdw oraz nosnikiem
maryjnej symboliki. Zamiast zosta¢ podporzqdkowanym chrzescijanskiej narracji, trwa na
przecieciu réznych porzqdkow: ludowych praktyk, religijnych wyobrazef i materialnej obecnosci
w przeksztatconym krajobrazie. To napiecie pomiedzy ludowosciq, chrzescijafistwem oraz

KRUPA marginalno§ciq stanowi punkt wyjscia i odniesienia dla wystawy. Ostropest nie pozwala
GALLERY utrzymac tych podziatow w czystoSci: wymyka sie klasyfikacjom, przechodzqc nieustannie
Kuratorka pomiedzy ustalonymi porzqdkami. Przyglgdajqc sie roslinie, ktéra przez wieki funkcjonowata jako
Ania Kaczynska nZielsko", wystawa proponuje zburzenie hierarchii decydujgcych o tym, co uznajemy za cenne,
a co pozostaje niewidoczne. WyjgtkowoS¢ ostropestu polega nie tylko na jego wtasciwosciach
Wspotpraca leczniczych, lecz takze na zdolnosci do przechowywania znaczen, ktore przez stulecia osadzaty

Damion Kaita MOOD SCENT BAR sie¢ w jego materialnej postaci i zmienity pozornie zwyktq rosline w Srodek przekazu.
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Alicja Biata, Szkic (23), 2025, obraz wytrawiony
kwasem na mosigdzu 23 x 12cm

Kasia Banasiak, Trzy Jabfonie I, 2026, wosk i olej na
pi6tnie, 20 x 30 cm

Alicja Biata, Hiperakumulator (XXl), 2026, 50 x 20 x 26
cm

Kasia Banasiak, Rycerka ze smokiem { Konwalie Ill),
2026, technika mieszana (olej, haft, wosk, metal i
perty hodowlane na ptétnie, rama
drewniano-aluminiowa),184 x 144 cm

Alicja Biata, Hiperakumulator (XXIll) i (XXIV), 2026, 35 x
25x12cmi40x25x17 cm

Alicja Biala, Hiperakumulator (XXIl), 2026, braz, 40 x 23
x16cm

Julita Gozdzik, jestem pionowa, 2026, tkanina
jedwabna z odzysku barwiona naturalnie czarnym
bzem, budleja i krwawnikiem, koraliki z platkow rézy,
stelaz stalowy, 70 x 180 x 45 cm

Alicja Biata, Szkic (12), 2025, obraz wytrawiony
kwasem na mosiadzu 23 x 12 cm

Kasia Banasiak, Fontanna li, 2026, technika mieszana
(wosk, otéwek, olej i haft na ptétnie), 160 x 200 cm

Julita Gozdzik, z popiofow, 2026, kolaz tekstylny z
tkanin z odzysku, bawetna barwiona naturalnie roza,
jezyna i szczawiem, drzeworyt, koraliki z ptatkow rozy,
pogrzebacz stalowy, 58 x 90 cm

Anna Maria Zuzela, Margarita cordis , 2026, ceramika
szkliwiona, perly, drut, 35 x 30 x 35; Margarita animae,
2026, ceramika szkliwiona, perly, drut, 45 x 30 x 40 cm

12. Kasia Banasiak, Konwalie |, 2026, technika mieszana
(ofowek, haft, olej i wosk na plétnie), 15 x 20 cm

13. Kasia Banasiak, (Panna Mloda nie moze spojrzec w tyl),
Konwalie Il, 2026, wosk i olej na ptdtnie, 160 x 200 cm

14. Alicja Biata, Hiperakumulator (X), 2025, braz, 96 x 43 x 35
cm

15. Kasia Banasiak, Fontanna |, 2026, technika mieszana
(otowek, haft, olej i wosk na plétnie), 20 x 30 cm; Skubacz,
2026, technika mieszana (haft i otéwek na plétnie), 15 x 20
cm

16. Alicja Biata, Hiperakumulator (XX), 2026, braz, 82 x 50 x
26 cm

17. Alicja Biata Hiperakumulator (2), 2025, braz, 71x 23 x 23
cm

18. Karina Marusinska, Obierki, 2025, instalacja, tkanina
barwiona naturalnymi pigmentami z ziemniakow, recznie
malowana farbg z naturalnych pigmentow i Zzywicy
akacjowej, 245 x 225 cm

19. Alicja Biata: Szybki poradnik jak kroic cebule, 2025, 30 x
40 cm; Izolacja (6) 2025, 80 x 60 cm; Korzen (lpomoea
batatas) 2025, 20 x 20 cm; Szkic (7), 2025,23 x 12 cm

20. Julita Gozdzik, Po smierci Narcyza, 2025, kolaz tekstylny
z tkanin z odzysku, jedwab barwiony naturalnie czarng
malwa, poliester wydobyty z ziemi, oset, narcyz, korzenie
pora, drut metalowy, 70 x 210 cm

21. Alicja Biata Korzen (Solanum tuberosum 1), 2025, obraz
wytrawiony kwasem na mosigdzu, 20 x 20 cm



